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I. Uvodni pozndmka

Vznik a koncepce této publikace navazuji na snahy zastoupenych autorti sezndmit verej-
nost s uméleckym odkazem i zivotem vytvarnika Alexandra Vladimira Hrsky (ddle jen
AVH), kterému totozny autorsky tym vénoval i vystavu v roce 2000 v prazské Galerii
U bilého zajice. Hrskovo dilo, ¢asoveé presahujici ¢tyfi desetileti, je svym zptisobem
typické pro obdobi prvorepublikového Ceskoslovenska i naslednych obdobi okupace,
kratkého obdobi druhé republiky a poc¢atkii komunistické vlady.

Predev$im zapojenim do rtznych vytvarnych oborti nez pouhou volnou tvorbou
Hrska predstavuje velmi vSestranného umeélce, schopného reagovat na pozadavky doby
a uméleckych objedndvek. Zahy se zavedl jako uspésny mlady scénograf a kostymni
vytvarnik. Tento pocatecni ispéch ale v podstaté negativné poznamenal jeho dalsi drahu
malife. Okolim i vétsinou piislusnikd vytvarnické obce (nevyjimaje vétsinu ¢lenti SVU
Ménes) byl v prvé fadé vnimdn jako divadelni vytvarnik a jeho volnd tvorba ziistévala ve
stinu. Pfipozorovani Hrskova dila vdel$im ¢asovém kontextu nachdzime vyvoj od vice
¢iméné lyrického senzualismu az k Srdimkovskému pocitu degradace vlastniho (mladist-
vého) snu do monoténnosti kazdodenniho Zivota.

Jeho vyznam pro vyvoj ¢eskoslovenské scénografie byl nesporny, byl jednim z nej-
slavnéjsi plejady avantgardnich scénografii i kostymnich vytvarnikda, kteti v podstaté
ustanovili zcela novy umélecky obor, zalozeny na dramaticko-vytvarném zpracovani
tématu. Spoluprace s Méstskym divadlem na Kralovskych Vinohradech a taméjs$im rezi-
sérem K. H. Hilarem znamenala jeSté béhem prvni svétové valky nejvétsi rozmach novych
dramatickych myslenek a byla pro Hrsku tou nejlepsi $kolou az do roku 1919. Dals$i ro¢ni
brnénské angazmad, ackoli mélo jen kratké trvani, pak rozvinulo jeho piedstavy o pokro-
kové scénografii. Bylo vSak také lidskou prohrou a zklamanim, diky némuz jiz nikdy do
zadného trvalého angazmd nenastoupil. Pracoval pak vade prazskych i mimoprazskych
divadel s dal$imi mimoradnymi reZiséry - nejcastéji pak s Bohusem Stejskalem, s nimz
ho pojilo hluboké pratelstvi. Do této chvile neexistoval celkovy soupis Hrskova dila, poku-
sili jsme se na zéklad¢ plakatd, kritik, programii a dal$ich archivnich materidli rekon-
struovat jeho scénické dilo, abychom prekro¢ili hranici stopadesati predstaveni. Je to
vysoké ¢islo, které ukazuje na jeho kromobycejnou aktivitu vynaloZenou do tak pomiji-
vého oboru, jakym scénografie je. Dokonce i jeho jediny skute¢ny podnikatelsky zamér
souvisel s divadlem - tykal se kratce fungujici ptijcovny kostymdu.



2 Zasnéné dévce, 1946

Od divadelnich aktivit se zahy odvinuly aktivity plakdtového designéra. Pfiblizné ve
stejné dobé, kolem roku 1917, vytvari i prvni prace pro knihu. AVH dal podobu vice nez
170 tituliim, a to jak ilustra¢nim doprovodem nebo ndvrhy obdlek ¢i typografickymi tipra-
vami. Jeho vytvarny nazor formuloval vytvarnou podobu n¢kolika mezivalecnych edic,
pfedevsim v nakladatelskych domech L. Mazace a B. Jandy. Vénoval se i dlouhodobé
spoluprdci s periodiky (Ndrodni listy) jako ilustrator a byl autorem karikatur fady osob-
nosti soudobé kultury. Verejnosti zcela nezndmd je jeho graficka tvorba, a¢ generacné
i ¢lenstvim spadd do prvé generace SCUG Hollar. Hrskovy aktivity maji i presahy do dal-
$ich obort, jako fotografie, prace pro filmi prilezitostné pokusy v oblasti drobné plastiky.
Z dnesniho pohledu je takika nemozné odlisit prvotni autorskou vytvarnou ideu a jeji
konkrétni aplikace v dal$ich oborech.

Osobnost AVH byla pevné svazdna s kulturni atmosférou a prostedim mezivale¢ného
Ceskoslovenska. Vétsina dél vznikla jako p¥fma nebo neptima zakézka pravnickych nebo
privatnich subjekti, rodiny nebo pratel. Existen¢ni diivody ho v n¢kterych obdobich
nutily pfijimat i zakdzky ¢ist¢ komer¢niho charakteru, které ho pak zbavovaly ¢asovych
moznosti vénovat se volné tvorb¢. Kazdou zakdzku totiz prijimal se znacnou odpovéd-
nosti a silné u ného piisobila autocenzura, takze fada i béznych az rutinnich tkolt byla
mnohokrate skicovana a variovana az k iplné tviircové spokojenosti.

Pro autory bylo potéSenim, ze mohli vyuzit rozsdhlou poziistalostni rodinnou sbirku,
obsahujici kromé ptivodni tvorby i fadu dokumentti. Rodina peclivé uchovala Hrskovo
dilo v celistvosti po jeho umrti v roce 1954, a kromeé nékolika ndkupti a darti do statnich
sbirek ztistal Hrsktiv ateliér zakonzervovan v ptivodnim stavu. Osobné jsem byl pfitomen
otevirdniateliéruvroce 1999 a byl jsem ohromen rozsahem a kvalitou objevovaného dila
pfi této kunsthistorické ,,archeologii‘.

Tato publikace by nevznikla bez trvalého zajmu, velkorysosti a vSestranné podpory
rodiny, kterd v éele s vitvarnikovym vnukem, panem Mgr. Frantiskem Spackem, umélctiv
odkaz opatruje a ochotné zptistupnuje jak pro studijni, tak vystavni ucely. Nejvétsi dik
patif umélcové deeii Evé Hrskové-Spackové (1918-1985), kterd netinavné a obétavé po
fadu let zpracovévala otcovu pozistalost s pldnem na vyddni monografie. Jeji soupisy
a popisy dila i faktografické texty se staly neocenitelnymi prameny pfi studiu Hrskova
dilaachronologie. Jen jeji zdsluhou mtizeme zrekonstruovat takika vuplnosti umeélecké
aktivity AVH. Eva Hrskova-Spackovd je také autorkou piepisi Hrskovych dopisii
vyznamné avantgardni tanecnici Zdence Podhajské. Korespondence, kterd intenzivné
probihala od dvacatych let, vrhla mnoho svétla na soukromy zivot vytvarnika i na jeho
ndzory na tvorbu. BohuZel originaly korespondence se nezachovaly, prepisy jsou z¢asti
jen shrnutim myslenek a ndzortt AVH v dopisech, nékdy dokonce pouze komentovanim
precteného textu. Proto z pfepisti necitujeme ptimo podle citacnich zdsad, ale pouze pre-
birdme informace. O autenti¢nosti informaci nemdme zadnych pochyb. Dopisy také
odkryvaji slozitost Hrskova charakteru a jeho pomér k zendm jeho Zivota.

Naprostd vétsina zminlovanych a zobrazenych dél je v poziistalostni sbirce rodiny,
proto v popisech neuvadime u téchto praci informace o ulozeni. Pokud dilo je soucésti
statnich sbirek, je v popisu uvedeno, kterd instituce dilo vlastni. Dila, jez jsou v majetku
jinych soukromych subjektt (tedy vyjmarodiny), jsou oznacena jako ,,soukroma sbirka“.

David Chaloupka



I1. Scénograf a kostymni vytvarnik
Vlasta Koubskd

A. V. Hrska se jako divadelnik fadi k nejlep$im ¢eskym scénickym vytvarnikim, ktefi
béhem druhé dekady 20. stoleti vyznamné zasahli do divadelni tvorby. V souladu s nej-
novéjsimi uméleckymi proudy preménili zcela vizudlni podobu divadla a polozili zaklady
moderni ¢eské scénografie.

Hrskovo ptisobeni zacalo rok po ukonceni studii spolupraci s reziséry F. Hlavatym,
V. Markem, V. Vydrou, ale predev$im K. H. Hilarem v M¢stském divadle na Kralovskych
Vinohradech. Zde se na tfi roky stal §é¢fem vypravy. Mnoho ze zde uvedenych inscenaci
se stalo velmi vyraznymi scénickymi pokusy na samém pomezi expresionismu.

Podle rodinnych zapisk, vytvorenych Hrskovou dcerou Evou, za nejranéjsi scénickou
praci miizeme pravdépodobné povazovat kresbu z roku 1915, zobrazujici palubu lodi,
kterd méla byt pravdépodobné scénou pro Freundovu hru Cesta kolem svéta za 40 dni.
Hned tfeti ndm zndmou hru vypravil Hrska v roce 1916 reziséru K. H. Hilarovi, byla to
Sheridanova Skola pomluv. Hilar, ktery védomé navazoval na reZijni pojeti expresionisty
FrantiSka Zavtela, vyhledal po V. H. Brunnerovi a J. Wenigovi nového spolupracovnika,
od n¢hoz nepochybné o¢ekaval moderni grafické, malitské a hlavné prostorové reseni
scény, kterd se mela zdsadné odvratit od tradi¢niho dekorativniho malifstvi.

O zcela presné podobé prvnich Hrskovych vyprav mdme jen skromnou predstavu, ale
jizzroku 1917 existuje svédectvi Miroslava Rutteho, vztahujici se ke Strindbergove Tanci
smrti, v némz kritik popisuje atmosféru vyzarujici z jevisté. Jde tedy spiSe o rezijni,
herecky a vizudlni pocit, nezli o konkrétni popis scénografie: ,,... stopy symbolismu, jako
napiiklad v temném, klenutém interiéru, pripominajicim sklepent, v geometrickém rozestavent
postav kol strasidelné tukajiciho telegrafu, v osudové kontrapunktujicich krocich strdze av prud-
kych svételnych paprscich, jez hmataji v poloSeru po obou manZelich jako dvé studend chapad-
la...“* Jakymi konkrétnimi prostiedky bylo tohoto nezvykle silného dramatického ti¢inku
dosazeno, se spiSe jen domnivame.

J. Hilmera je presvédcen, ze kli¢ové myslenkové rozhodnuti plynulo od Hilara, ktery
urcoval zakladni scénické fesent: ... Volil vesmés mélkou scénu, sevienou i v celném pohledu
vioZenym obloukem...“> Jde o prostorové schéma, kterym zdsadné zasdhla do vyvoje ¢eské
moderni scénografie inscenace reziséra Frantiska Zaviela a scénografa FrantiSka Kysely
z roku 1914. Dykovo Zmoudreni dona Quijota naprosto poprelo perspektivni, iluzivni
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I11. Plakéty

Petr Stembera

Mlady Hrska, absolvent malitské Akademie (prof. V. Bukovac) i jeji grafické specidlky
(prof. Max Svabinsky) v roce 1915, se k navrhovani plakitl dostal ztejmé ¢dste¢né
néhodou (jeho témét nezndmy plakit Polyglotta. Skola feéi v Praze, 1917, s zenskou
postavou drzici vruce slunce, je vlastné jen pokrac¢ovanim skolni vyuky malby), rozhodn¢
vsak pfes praci pro divadlo. Jiz vroce 1916 ho objevil Karel Hugo Hilar, rezisér Vinohrad-
ského divadla, ktery potieboval pro uskutecnéni svych, na svou dobu zna¢né modernich,
ne-li pifimo revolu¢nich predstav vytvarnika, nejlépe mladého, nezasazeného dosavadni
praxi. A tehdy zacind tiiletd Hrskova prace ve zminéném divadle, kde nahradil prece jen
znac¢né konzervativnéjstho Josefa Weniga. Hrska pro fadu pfedstaveni divadla, rezirova-
nych ¢asto - ne vsak vzdy - Hilarem (vedle ¢inohry a opery se zde péstovala i populdrni
opereta, kterou se Hilar nezabyval), navrhoval scény v pozici §éfa vypravy a k nékterym
z nich i plakaty. Neceld desitka jeho plakatt z tohoto obdobi je na jedné strané urcitou
odezvou vytvarného, pripadné i rezijniho pojeti toho kterého kusu, zjednodusenym
zdznamem toho, o co v dané hre $lo, na druhé stran¢ i dokladem vytvarného projevu
samotného malite. N¢které plakaty z této doby nejsou vlastné ni¢im vice nez pouhym
kresebnym zachycenim nékteré vyrazné akce ¢i seskupenim osob z ptislusného predsta-
veni. Nékolik vak jiz pfedstavuje ndstup vyrazného barevného dekorativismu poloviny
desatych let, pozdéji povazovaného za jakysi predstupen jedné ,,vétve“ stylu art deco,
jako napt. plakat Haslerovy tpravy Boccaccia od F. v. Suppého (1916) se stylizovanou
dvojicivrenesan¢nich uborech, ¢i plakdt Shakespearovy tragédie Antonius a Kleopatra
(1917) se silné ,,egyptsky* stylizovanymi postavami sluhy a dvou bohtl; jednomu z nich
sedi na klin¢ Kleopatra (Antonius, resp. Caesar zde proste nejsou). Vtomto ptipadée jde
vlastné o vyabstrahovany, graficky vyvedeny prepis detailu maliské dekorace hry, ktera
byla tfetim spole¢nym dilem dvojice Hilar — Hrska. Vyrazn¢ barevnymi Hrskovymi scé-
nami pro tohoto reziséra byly Moliertiv Don Juan (1917) a Krasinského ,,revolu¢ni“
Nebozska komedie, ktera byla prvnim popfevratovym kusem divadla (listopad 1918),
doprovazenym i projekci Hrskovych obrazii - plakaty pro obé hry jsou vsak jen jednoba-
revné a ,,mijeji“ se s barevnosti her.

Prvni popfevratovd léta znamenaji v ceském uzitém uméni ndstup ndrodniho deko-
rativismu, jehoZ hlavnim predstavitelem se v oblasti plakdtu stal FrantiSek Kysela. Jeho
vlivu se neubrdnil ani Hrska jak v plakdtech pro jednordzové provedeni Smetanovy
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V. Malba a kresba

»2Inscenovani“jako princip Hrskovy volné tvorby

David Chaloupka

Prace z mladi

V rodiné vytvarnika se peclivé uchovava konvolut ranych kreseb a n¢kolika drobnych
maleb, sjejichz pomoci miizeme ¢astecné rekonstruovat jeho vytvarné pocatky. Konvolut
obsahuje n¢kolik pohledt z okna, karikatur, ale i Zertovny zdznam z fotbalového utkdni
nebo satirické vyjevy ze Skolniho prostfedi. MiZeme v nich snad sledovat zatim neptilis
siln¢ se projevujici vytvarny talent, ale uz pritomnost smyslu pro karikovani, humor
a hlavné pro vytvarnou zkratku i schopnost uchopeni tématu. Tyto kvality se v Hrskové
tvorbé projevily o mnoho let pozd¢ji predevsim v ilustracnich kresbdch a karikaturach
pro noviny. Z nekolika oleju zaujme prace nazvand V parku (olej na kartonu, 9 x 13,5 cm,
1904) s zivym vyjevem z méstského parku, kde dvé Zeny sedi na lavicce a hlidaji malé dév-
¢atko s kocarkem. Pro zdatilé zachyceni intimity okamziku i zraly rukopis bychom soudili,
ze jde o praci mnohem starsiho vytvarnika nez ¢trndctiletého studenta. Pozornost
zaslouzi uvolnéné zpracovani vegetace v pozadi a odvazny akcent modré barvy na Satech
dévcatka v popredi v rdmci barevné koncepce celé prace. Rukopisem i barevnosti vyva-
zené souhry fidkych teplych tént se olej odvolévd na dilo Antonina Slavi¢ka. Dalsi dv¢
prace s jednoduchymi ndméty z roku 1906 (Vesnicka chalupa a Pradlo na dvorku)
vzniklé pravdépodobné ve Zbozicku, kam jezdil AVH v mlddi na prdzdniny ke strycovi,
jiz nevynikaji vétsi osobitosti a prifazuji se ke vzortiim postmardkovské generace kraji-
ndrt. Z dochovanych praci neni jasné, zda se AVH spiSe priklanél ke krajindiské malbé
nebo k figurativni.

Prace z Akademie (1909-1915)

Studium na C. k. Akademii Uméni vytvarnych ve tfidé profesora Vlaha Bukovace sméfo-
valo Hrsku k figurdlnimu mali¥stvi ak portrétu. Bohuzel se dochovalo jen malé mnozstvi
praci (kreseb) z tohoto obdobi. Tfirané pastely na ténovaném papire, vzniklé kolem roku
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Obdobneé je fesen portrét malitovy piibuzné (Podobizna Véry Zikmundové, olej na
pldtné, 59 x 54 cm, 1931), ve kterém neni kontrast postaven tak siln¢, odstiny Sedé se vazi
najemné tény zluti a modré. Monochromni dojem malby posiluje dramatictéjsi zpraco-
vani pozadi v podob¢ temné obla¢ného nebe, jez dodava vysledku dojem iredlnosti.

Série prazskych mostl. Fauvistickd inspirace

Téma mosti se v Hrskové dile objevilo jiz v grafikich z obdobi Svabinského speciélky.
Tehdy ho zaujaly Zelezni¢ni mosty a podjezdy prevazné na periferii Prahy. Pivodni impuls
k zachycovani téchto namétti ale neni zndm. Hrsku fascinovaly mosty jako technické
stavby, proto maloval s oblibou kovové mostni konstrukce. Mimoto most jako spojnice
dvou mist pres vodni zivel nesl v sobé symboliku lidského umu a hlavné piekondni pre-
kazek. V druhé poloviné dvacétych let navézal na rané prace olejomalbou a barevnou lito-
grafif s motivem stavby montovaného obloukového mostu v Liblin¢ (ob¢ prace vzakdzce
tehdejsiho Ministerstva vetejnych praci). Od konce dvacatych let vznikla série velkofor-
matovych kreseb uhlem, ve které zpracoval AVH prazské mosty v rizné denni dobé a pti
rozdilnych svételnych podminkach. Kresby jsou provedeny energickym a zdroven
nervnim rukopisem vyhradné v horizontalnich formatech. AVH zcela vylucuje z kompo-
zice stafdz a vyhradneé se sousttedi na mostni konstrukce a zachyceni Vitavy v riznych
¢astech hlavniho mésta. Velmi oblibenym mostem pro AVH byl dnes jiz neexistujici Ste-
fanikv most, ktery byl pozd¢ji strzen pro Spatny technicky stav a byl nahrazen mostem
Jana Svermy v souvislosti s budovanim tunelu pod Letnou. Po prvotnich ¢ernych grafi-
kach, jesté ovlivnénych zdjmem o zaslou malebnost prazské periferie, pres az technicistni
zdznam (most v Libling) a éerné kresby prazskych mostd, ve tiech verzich Stefinikova
mostu z roku 1937 zdiraznil pfedevsim barevny ti¢inek malby. Ve tfech olejomalbdch se
ale promeénoval Hrskav pristup k tématu. V obou malifsky plnohodnotnych studiich
(Stefanikév most L, olej na pldtné, 49 x 62 cm, 1937) a (Stefanikav most I, olej na pldtné,
66 x 91 cm, 1937) malif opousti realistické zobrazeni a zobrazovany objekt je upozadén.
Naopak jsou akcentovany vyrazné barvy a efektni, casto nezvyklé barevné akordy a spo-
jeni. Linie riznych barev ohranicuji tvary a plochy. Maximalni soustfedéni autor vénuje
specifickym svételnym a atmosférickym podminkdm. V§znamnou roli vkompozici hraje
barevné zrcadleni na ri¢ni hladiné. Pro Hrsku je v tomto obdobi typicky experiment
s barevnou skladbou, zcela nezvyklou pro tehde;jsi ¢eské vytvarniky, ale nepokousi se
o deformaci tvaru. Snahy o zcela novd barevnd feSeni a dimyslnd préce s barevnou
skvrnou Hrsku sblizuji s francouzskym fauvismem z doby kolem roku 1906-1910, zastou-
penym predevsim Henrim Matissem. Hrska Matissovo dilo znal z patizskych pobyti
i z reprodukei v publikacich a ¢asopisech. Zvlatni osud postihl definitivni verzi Stefa-
nikova mostu (olej na pldtné, 100 x 115 cm, 1937, premalovdno 1945, soukromd sbirka), obraz,
kterym obeslal AVH Zlinsky salon vroce 1938. Stejn¢ jako u ndsledujiciho dila Vaclavské
namésti v noci nebyl malif s jeho kone¢nou podobou spokojen a obé malby kompletné
premaloval. V pfemalb¢ potlacil vyrazné barevné kontrasty, zdtiraznil celkové zluté
ladéni arozsiril lidskou stafdz i rtizné dopravni prostiedky na mosté. Premalovany obraz
svou novou expresivitou pripomene prazské pohledy Oskara Kokoschky. V pripadé
Viaclavského namésti v noci / Vaclavaku (olej na pldtné, 99 x 123 cm, 1938, premalovdno
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VI. Grafika
David Chaloupka

Hrskovo grafické dilo neni prili$ ¢etné, volnych grafickych listti napocitame okolo 70.
Nékteré prace stojf na pomezi volné a uzitkové grafiky. Casové je grafické dilo soustie-
déno predevsim do dvou krat$ich obdobi, kdy se AVH grafické tvorbé intenzivné vénoval.
Prvn{ obdobi logicky souvisi se studiem v Grafické specidlce profesora Maxe Svabin-
ského, tedy od podzimu 1912 az do konce studia vroce 1915 a navazujici obdobi az do roku
1922, ve kterém vznikla vétsina Hrskovych grafik. Ve dvacdtych, tficdtych a Ctyricatych
letech se vénoval grafické tvorbé jen ojedinéle a prace ¢asto vznikaji z popudu rodiny
a pratel nebo jako objedndvka v rdmeci spole¢enskych zakdzek. Soustavné se ke grafické
praci AVH navrdtil po smrti manzelky v roce 1949. Tehdy vzpominkovy list s portrétem
mladé M4si zahdjil mensi sérii portrétnich a figurdlnich listt. Pfevahalistt z tohoto pozd-
niho obdobi md spiSe soukromy charakter. V nich zachytil portréty ¢lent rodiny a pratel
anebo se vratil ke star$im motiviim ze své neoklasicistni tvorby tticdtych let, ted’ ovsem
v senzualistickém a smyslnéjsim pojeti.

Patrné nejstar$im listem v dochovaném souboru grafickych praci, uchovaném
vrodinném archivu, je divei portrét Sestra / Ctouci Jarmila (suchd jehla, 1912, 181 x 150
mm). Modelem je Hrskova sestra Jarmila, pozdéji provdand Herainova. Skolni préce vyka-
zuje obvyklé zacate¢nické nedostatky, malou zkusenost pti pouziti rydel a v odhadnuti
vysledné stopy po rydlu v kone¢ném otisku. Suchd jehla kompozi¢né vychdzi z grafické
tvorby Maxe Svabinského, k niz se hldsi i dalsf Hrskovylisty. Tyjsou jiz provedeny v tech-
nice litografie, se kterou se Hrska velice rychle szil a jez vyhovovala jeho kreslifskému
naturelu. Upfednostnoval kiidovou litografii, obcas ji vysttidal technikou pérové tusové
litografie. Dal3f rané litografie z let 1912-1913 se piihlaguji oteviené ke Svabinského gra-
fickym portrétnim studiim jak kompozi¢né, tak technickym zpracovanim (Dvé Zeny,
1913; Stary muz / Model, 1913; Podobizna divka, nedatovino; Podobizna muze ve fraku,
nedatovdno). Skolni namét Dvé zeny zpracoval téz Hrsktv spoluzdk a piitel, grafik Arno
Naumann ve stejném obdobi studia. Uhrancivé a vyrazové jiz zcela samostatné ptisobi
Vlastni podobizna (litografie, Cerny tisk, 1912, nékteré otisky datovdny 1913, 291 x 232 mm),
ve které tusime vytvarnikovy démony vjeho mladé dusi. Nestejné datovaniu tohotoidal-
Sich listt je zptsobeno zasilanim praci na vystavy, pro které Hrska listy dodatecné sig-
noval.

A¢ absolvoval ve Svabinského specidlce a stykal se s ostatnimi spoluzéky z vyssich
iniz§ich ro¢nikd, socidlni tematika se ho dotkla jen velmi mélce. Je zajimavé, ze i ostatni
spoluzdcivjeho ro¢niku (Arno Naumann, Jaroslav Skrbek, Eduard Milén, Ago/Augustin

205



VII. Drobnd uzitkova grafika. Drobna plastika.
Spoluprace s filmem
David Chaloupka

Siti Hrskova vytvarného talentu nenapadné, ale zcela presvédéivé dokumentuji jeho
prace v oblasti uzitkové grafiky, které se vénoval jiz od ukonceni studia. Pravé vnich mohl
vyuzit svij davtip a smysl pro hravou improvizaci, protoze ¢asto nebyl jesté tak vazan
pozadavky objednavatele. Prvnim typem jeho uzitkové grafiky jsou exlibris tiSténd jak
vuslechtilych grafickych technikdch (litografie Exlibris Mimo Drab; dfevoryty Exlibris
V. M. /= Vlad’a Machon/, Knihy Ladi a Miti Machonovych), tak zinkografickou repro-
dukci kresby (Ex libris ing Er. Herain, Ex libris Eva Zikmundova, Ex libris Eva
Hrskova ad.). Jak ze jmen majitelt exlibris vyplyvd, jde o nejblizsi okruh rodiny a pratel.
AVH vzdy ptistupoval individudlné k témto ,,rodinnym* zakdzkdm, rad pracoval s orna-
mentem, nékdy jen typograficky vytvorenym vkombinaci s pfedmétnymi symboly zalib
vlastnika exlibris.

Druhou rozsahlejsi skupinou jsou novoroc¢enky - vlastni nebo pro dalsi objednavatele.
Vlastni novorocenky zacal vytvaret pravidelné od roku 1929 az do poc¢atku druhé svétové
valky,a pak vletech 1948 a1949. V nich vysttidal riizné postupy, od jednoduché kresby az
ke koldzi nebo kombinaci kresby s fotogramem. Plivabné jsou zejména novorocenky
s portréty jeho dcerky, vnichz se odrazi jeho otcovska laska.

Vétsipocet praci vznikl pri spoluprdci s kniznimi nakladatelstvimi. Pro nakladatelstvi
Sfinx pfi ptilezitosti st¢hovani na novou adresu vytvofil vtipnou modernistickou foto-
montdaz s portréty pracovnikil a zkratkovitou kresbou a také nakladatelsky letdk se
seznamem knih v roce 1929. Pro toto nakladatelstvi upravil i vdnoc¢ni nabidkovy seznam
knih vtémze roce. Propagacni letdky pak vytvoril i pro reklamni akce nékolika knih, které
upravoval nebo ilustroval v nakladatelstvi L. Mazace (sklddany letak napriklad pro vice-
dilny projekt Tviircové déjin), pro knihu Jan Vrby Prokop Veliky, roman Bankéri a proletdri
Jaroslava Marii a dal$i. V nich zpravidlakombinoval fotografie s ukdzkami svychilustraci
vumirnéném duchu, ovSem s ndzvuky modernistického stylu avantgardnéjsich kniznich
upravct. Typické pro Hrskovo zpracovani tohoto druhu propaga¢niho materialu je uziti
strohého typu pisma v elegantnim spojeni s vyobrazenimi (kresby nebo fotografie), ¢asto




VIII. Masa Machonova-Hrskova
Zena po boku A. V. Hrsky

Viasta Koubskd, David Chaloupka®

Marie Machonova (21.10.1890-3.5.1949), zvand od détstvi Mdsa, pochdzela z dobfe situ-
ované rodiny, kterd poskytla svym détem velmi kvalitnivzdéldni. Otec byl vaZeny c. k.
vladni rada Frantisek Machon a pozdéji feditel redlného gymndzia v Praze. Rodina byla
v dobé jejtho détstvi amlddi usazena v Pardubicich, kdebydlela vdomé svého dédecka -
ing. arch. Jana Pernera, zndmého projektanta zeleznic a stavebniho podnikatele.

Starsi bratr Ladislav Machon (1888-1973) se stal vyznamnym architektem, scéno-
grafem a designérem nabytku a bytovych interiéra. Otec déti podporoval v uméleckém
snazeni, kdyz se presveédcil, ze oba sourozenci maji prokazatelny vytvarny talent. Ladi-
slav, zvany celou rodinou Lad’a, vystudoval fakultu architektury na Ceské vysoké skole
technické v Praze (profesotiJosef Schulz a Josef Fanta) vletech 1906 az1911. Béehem stu-
dif (od roku 1909) plisobil rovnéz v ateliéru Jana Kotéry, ktery byl jeho celoZivotnim
vzorem.

Pravdépodobné jesté pred zacdtkem jeho studii se Mdsa vratila z Moravy. Na Ctyti
$kolni roky ziejmé opustila domov a hned v prvnim roce nového stoleti odesla do Olo-
mouce na prestizni divei $kolu tzv. Péttingeum. To byla prvni moravskd $kola pro zenska
povoldni s ¢eskym vyu¢ovacim jazykem. Skolu zalozil hrabé Emanuel Potting-Persing
(1818-1898), ktery od roku 1880 piisobil jako generdlni vikdr olomoucké arcidiecéze
a kapituln{ probo$t pii dému sv. Vaclava. Skola byla otevfena od roku 1895 a jejim
poslanim bylo podle stanov: ,,... rozsitovati vzdéldni Zenské, pecovati o zdokonalent a rozsirent
prdce Zenské a o prospésny odbyt jejich vyrobkiv a vitbec vedenim a rozsirovdnim vzdéldni Zen
ve sméru ndboZenském, intelektuelnim a prakticko-hospoddrském, hmotnému a dusevnimu
zdokonalent stavu Zen pro jejich povoldni a potieby casové a Zivotni napomdhati“. Divky byly
ubytovany vinterndtu, kde platila velmi ptisnd pravidla spolecenskd nebo napt. i hygie-
nickd. Mimo béznych pfedmeéti se divky vzdélavaly rovnéz v oborech hudebnich,
obchodnich, jazykovych (némcina, francouzstina), zemépise, kulturnich déjinach,
poctech, zdravoveéde, malovani porceldnu, uméeleckém vypalovani dieva, Siti spodniho
pradla, siti Sathi, prani, Zehleni, nakladdni ovoce, vateni nebo stolovani. Ve $kole se nalé-
zala rozsahld knihovna a télocvi¢na. Zdkyné nemély dovoleno &ist tzv. ,éervenou

knihovnu“ mimo vyhrazeny kratky nedé€lni ¢as, ucily se uctivé zdravit a chovat se ve
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X. Hrskova vila projektovand architektem
Ladislavem Machoném

Vila je prikladem funkcionalistické architektury tricatych let 20. stoleti. Diim nechal
vroce 1938 postavit pro svoji rodinu malit Alexandr Vladimir Hrska podle ndvrhu svého
$vagra, architekta Ladislava Machoné¢. V domé jsou dva samostatné byty, vkazdém patre
jeden, a odd¢leny ateliér, ktery primo souvisi se zahradou. Stavba je provedena z cihel
s betonovymi stropy s rovhym podhledem. Okna (kromé ateliérového) jsou dieveénd
s dvojitym sklem. Podlahyjsou vesmeés vlyskové. Schodisté je betonové, kryté terrazzem.
Vnéjsi omitka je hladka, vdpenna. Stfecha je rovnd, ptivodné krytd asfaltem, odvodnéna
do stiedu stavby. Obvodova nadezdivka byla zakoncena prejzy. Stavba zapadd do terénu
sklonéného k jihu a je zaloZena terasovité s velkym travnikovym parketem pied jiznim
pricelim. VSechny obyvaci mistnosti jsou orientovany k jihu a vychodu. Dievéné prvky
na dome jsou zluté natiené, kovové cervené. Zvolené barvy maji evokovat Spanélskou
vlajku - byla to Hrskova podpora boje Spanélskych demokratti proti generalu Francovi.
V Sedesatych letech byla pfistavéna gardz. Dim byl v letech 2001-2003 malifovym
vnukem rekonstruovan.!

»KdyZjsem zacal stavét a rostly prvni nahé 2di, nedovedl jsem siv téch obrdcenych troskdch na
vyprahlém poli predstavit, Ze toto bude jednou miij Zivot, ptal jsem se, ¢im tu pustinu [ze zaplnit.

s 7,

Nékdy se mi, jakoby mistnost vytvdrely vzpominky a Zivot, jenZ je v ni £it, touhy, nadéje, Stéstt
i bolest dotvdrejity stény a délaji z nich nds domov. Nejen ndbytek a ty drobnosti, jimiz se obklo-
pujem, acity cod nejsou nositelé naseho Zivota? Mohu dnes byt bez svého kresla, nebot kdo by mi
mohl tak ditvérné vypravovat a pripominat sldvu mého Zivota? A sténa v mém pokojiku a moje
stojany a md klaviatura barev, 2 niZ vybirdm tu, kterd nejkrdsnéji zapéje pak na mém obraze.
A malické hnédé $alky a popelnicky - to vechno tvori mou krdsu i kdyz to treba ani krdsné nent.
A mistnost jsouiokna, jimiz ke mné vstupuje stmivani a noc, a kteryminakukuje nejrozpustilejsi
mladé rdano. Jd vim, Ze jsou stokrdt krdsnéjsi pokoje a prec bych ten sviij za né nedal. Nebot to je

«2

jako divérny pritel, i kdyz nehezky, prece mily.

1 Podle textu Ladislava Machoné v ¢asopisu Architektura, roénik 1,1939, ¢islo 10, s. 251.
2 AVH v prerusovanych denikovych zapiscich, vedenych v sesité od brezna 1938 do roku 1939, nestrankovano. Rodinny

archiv.
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